APUNTES PARA LA HISTORTA DEL FLAWENCO

Conferencia por Jugan Ae lag Plata

Historicamente, el flamenco se Aivide en cuatro granies épocas o
etapas, Afe més 0 menos gleance. Cronoldgicamente, estas etapas son
las siguientes: la gue llamamos Hermética, Aesde Tartesos hasta la se~
gunAa nitad Ael siglo XIX; 1a Ael Café Cantante, que vd Aes~e 1860 has-
ta principios del siglo actual; la Ael Espectdculo Flamenco, Aesde 1918
hasta 1956 y la Ae los Pestivales, desde 1956 hasta nuestros Aias.

Estas cuatro ebtapas,o épocas histdéricas Ael arte flamenco anssluz,
pofemos Ffefinirlas Ae la siguiente menerz: Etapa Hermética, o0 Ae ges-—
t2cidn ¥ creacidn Ae las Aiferentes formas musicales de nuestros cantes
v bailes, con sus acompsfiamientcs primitivos: la Ael Café Cantante, o
Ae la primera Aivulgecidn v explotacidn piblica Rsl arte de nuestro
pueblos la época Ael Especticulo,o Ae la mixtificacidn, en teatros,ia-
Plaocs y salas Ae fiesta; y la Ae los Festivales, o etapa fe la reivinAis
cacidn de la pureza primitiva y Ae los estudios flamencolédgicos.

Pero vayamos por partes. Vemos 2 intentar analizar, lo mds ssguemnd+ti-
camente posible, estos cuatro apsriafos histdricos, a travéds Ae los cua-—
les nuestro visjo arte flsmenco , especlialmenite los cantes, ha idc Assa-
rrollénAose y d3nAose a conocer, hasta alcanzar la universalisaa gue
tiene en el momento achual,

ETAPA HERMETICA

Estd rigurosamente Aemostraro que, histdricamente, hasta 1847, en que
st o t 4 Ly 4 . 4 - . “
el escritor malaguefic Serafin Estebanez Calferdn publica sus estampas
Ag costumbres andaluzas, el flamenco no es mds que una nebulosa ¥ que,
Ae Aicha fecha para atrds, no hay hasta el momento nada Aemostrado,ni
. 4 . Y S . - £ s . .
femostravle, en rigor histdorico —-insigto-— sobre como serian los primi-
tivos cantes y bailes Ael pueblo anfaluz, aln no calificados Ae‘flamen-—
cos? palzbra gue Bstébanez Calderdn no utiliza siguiera, en sus escenas
anAzluzas, asl como ningun otro escritor Ae la época, porque al parecer,

00 sabemos toAavia cdmo, ~ebid surgir Ae alguna manera que Se A8SCONCCE,
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gonoee, & principiocs 48l presents siglo, =FE=—dn la 4poca del
cafée cantante, pussto que los primeros sspectdculos gqus surgen, ya
an la tarcera etapa histdrica, son denominados como funciones de Ope-
ra Flamencg.

En Seta etaps herméticas, intuimos, que todo el procsso gestatorio
v creacional del flamenco se produce,estrictemsnte,dentro de los 13i-
mites de 1la regidn andaluza, y wmées concrstamente an las zmonas geogré-
ficas de las provinecias de Cddiz y Sevilla, donde recibivian, eso si,
toda clase s inTluesnciass musicales extrafias, especialmente d= parte
de los pu@blos gue aqui se asentaron., De snire todas estas influen-—
cias sxtermas, hay que destacar, con Manuel de Palla y Federicc G2
Lores, cuatro muy importantes y decisivas en la consitruccidn nusical
del flamenco, tal como hoy 1o cORocemos.

Bstas influencias mds notables son: a) La de la misica litlrgics

bizantina, adoptada por la iglesiz catdlica de nuestra patria, hasta

2l sigleo once; b)La de los cantos drabes da la escuela de Ziryab,trai-

dos desde Persia a la corte de ABderramdn IT y
lucia drabe de su sucesor Abderramdn IIT: ¢) L= ds los cantarses si-
nagogalaes judios, influyentes scbre todo en los estilos flamencos de
inspiracidn religiosa, como las saetas y los villancicoss; ¥ d) La de
las meiopeas de los gitanos que, procedsntes de la India, Se asenta-
ron en lag provineias de Sevilla y C4diz, principalmente en Triana,
Jerez y en la propis capital gsditana.

De Sevilla y de C4diz, los cantes y bailes pasarian a sxitsnderse
a otras gonas geogrificas como Mdlaga, Cdrdoba, Jaen, Huslva, Grana-
da y Almeria, e incluso, mucho mds tarde, = parte de Murcia. 4 Extre-
madura, algo mds tarde. Y luego, en tiempos nés recientes, sobre los
afios veinte, & toda la peninsula, hasta llegar a ser hoy una de las
nés importantes manifestaciones artistices de todos ios pueblos, al
difundirse por todo el mundo,.

Paro, hay que insistir, en gque Tpiana y Jerez, con Gddiz capitel, &

debisron ser, indudablemente, las tres cunas Primitivas, auvtentieas
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¥ originafMgide todo el proceso historico~creacional ée ios cantes ¥
bailes flamencos del pueblo andaluz,

B estas tres zones es donde primsro aparecen las ya mitoldgicas dan-
zarinas de las que hablaban los historiadores romanos.2strabdn v lar-

cigl, entre elloseg

gtudios - Publicatos.

=y

Antonio Machado (Padrs), eminente folklorista --para nosciros, el ver-
dadero ereador de le flamencologia y primer flamsncdlogo solvenie—— ci-
ta como primer cantaor histdrico 2l Jsrezano Tio Luis &l de 12 Juliana,
gitano zguador, gqus vendia por las calles da Jerez, a finales del si-
glo XVIIT, ol agua de4§ﬂ;famosa fuents de Los Albarizones, ya cosli &&&&
agotada en nussitros dfas, |

Nosotros hemos investigado =n los archivos municipalss Jerszanos ¥,

= ‘
francamente, hemos d= decir que no hemos tr—shido}suerte de oqnfirmar la
existencia de sste Tio Luis, gue, pars nosotros, no debid sar de 1z
duliana, nombrse totalmentes dmsconbcidd ent?e ias gitanas Jerezanas,sinc
de la @Gilianz --Tio Luis ¢l de 12 Giliana——, Da Gilisna, como Vdes, sa-
ben eg una €2 las formas mfds primitvas de'cante que Se conocsn, feliz-

mente resucitads en los Ultimos afios por Antonio Mairsna, y ghie tiene

su origen en los antiguos romences moriscos de la Andslucis Baja., Aun-
gque Tio Imis, segin sl flamencdloge Josd Blas Vega, &% esti considerad

como el mds auntiguo creador ds bonds, el cante matriz por exceisncia,
Historicamente, nosotros podemos dar o1 dato concreto de ¢tro cantaor

£ . e P 4 " “on
rezanc, el unico gue figura con la profesidn de caniaor, en el padron

Jje
genaral gue Carlos IIT mendd hacer de todos los gitanos. Se trata de

conbaba
T{o Perico Cantoral, gue en 1783, fecha del Padrdn,¥emta ecxactamente

52 afles, Tenfa casa propla en la Plazuela de &&28% Silos, de Jerez, ¥y
estaba casado con una muchacha gibtana de 28 aiios, Agparecer, debid ser
contemporénec de Tioc Iumis el de la Giliana o discipulo de éste
8i bien sabemos que Tio Iuis cantaba varias tonds y,probsblemente,
las primitivas gilianas, hasta el momento nc tenemos datos concretos
de cual era el repertorio de Tio Perice Canboral, primer cantacr pro-
fesional de la historié.céét% Qleciiato, 2l tctter, Lo Lo /&'@/fé«ak éem%‘féé
éﬁutuqyjiéﬁdxxzd
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Se cierra la staps hermética, messesems y crescional del flamenco,
con las escenas sndaluzas descritas por Bsitébanez Calderén, en 1847,
de "Un baile en Triana™ y la femosa YAgamblea general de los caballevos
y demas de Trisns, y toma de hébito en la orden de clerta rubiaz bai-
laora™, escenz Asta Ultima en la gue el escritor costumbriste malague—
flo intenta novelar =1 relato de 1o que Tezlmentie debid presenciar, en
aquella fissta Lotalmente gitana de mediados gel siglo pasado, cuandce
Trigns vy Jerez eran autenticos hervideros, donde el flamsnco se esthaba
cociendo, casi sola y exclusivamente en el dmbito de un nimero no muy
elevado de familias, considsradas como generadoras de este arte y de las
qua luego habrian d= sslir los arifstas de la etapa del caféd cantante.

Estébanez Calderdn g4 pelos y sefiales de cantes, bailes y protagonis-

tas de los mismos, que pusde decirse son conglderados ——eastos

fltinos—— como 1cs pioneros aubtsniicos del flamenco como arie,
Historicamente, y mientras no se oncuentren nue¥og rasiros, hay que

partir forzosamente de Estébanesz Calderdn, si intentamos hacer, con to-

do rigor, la cronologia histdrica del aris lamencoﬂf%ﬁééijyf b /. é““/h
Al gl dades B &M@%&m&% ; b

SEQUNDA ETAPA:; EL CAPE CANTANT ¢ de még,@;? cﬁ{(g‘}%‘g

En 1860 se abre en Sevilla, en la calle de los Lombardos, el primer
café cantante. Nace enbtonces el flamenco como espectéculo, como atrac-
cidn artistica, para propiocs y extraios.

£l café cantante saca de sus casas, de los cclmaocs y babernas de Se-
villa, Jerez y Cédiz, a toda una pléyade de voces andnimas que venian
haciendo del cante un rito ceremonioso e Intimo. Hay gque pensar que los
viejos se negarian a actuar en pGblico, a vender su &&2E&RELE ancestral
mercancia por un pufiado de monedas, Serian los jévenes los que primerc
irfan rompiendo las seculares barreras del hermetismo, donde se habia
incubado el arte flamenco.

Bl café canbtanbte viene a poner el flamenco 2 la disposicibdn de un pi-
blicc no siempre iniciado. Iog cabales preferirian seguir escuchando
el canbte en los viejos sendculos. Esto daria como resultado gue, inclu-
so los primeros artistas que se subleron a un tablao, ®me resistieran Tam
bien a ofrecer a tan eterogéneo plhblico —-compuesto generalmente por
sefloritos de rompe y rasges, gente de mal vivir, tratantes de ganado y
viajeros extranjeros-- la verdad de su arte autbdctono. Especialmente,
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serian los gitanos los gque se negarisn terminantemente a ello. Y los
gue fueron sucumbiendo, por necesidad o por ambicidn, fueron siempre
remisos en la entrega de su verdad flamenca, fuera del ambiente y de
la compafifa &8 y el calor de los cabales de su propia raza,

Pero poco a poco, sobre todo debide a la gran promocidn realizada
por el cantaor payo Silverio Franconetti, sevillano, de ascendenciza
italiana, que fundd dos cafés cantantes, en Sevilla, "8l Burrero! y
el "Café de Silverio™, el flamenco se fué imponiendo sobre el escena-
rio del café cantante, donde bambien solian ofrecerse &8R&HBS otros
nimeros de variedsdes y circenses.

En Jerez fueron famosos los cafés "Ia Primera®, el%del Conde® y el
"Weracruz", asi como obros que se abrieron en C4diz y en Milaga. FEn
Madrid ¥ en otras capitales no andzluzas tambien se ofrecid flamenco
hasta los afios veinte, mé&s o menos, Ios Gltimos de Madrid, fueron ce-
rrados, precisamente, por orden de la aubtoridad gubernativa, debido
a los frecuentes escéndalos me en ellos se producian, no tanto por
los que alll actuaban,como por los maleantes y borraschos que solian
formar parte del plblico concurpente a los mismos.

A principios dé?%iglo, es eljrolklorista Rguez. Marin, el primero
en denuncilar las mixtificaciones e impurezas de los cantes y bailes
que se ofrecizn en los cafés cantantes;de Sevilla, ccncretsmente, De~
cia Roguez. Marin que el café cantante era el fnico lugar ‘donde el
flamenco no aparecia por parte alguna? exagerando tal vez un poco su
decepeidn por lo gue &1 estimaba no era todo lo puro gue debiera,

No obstante ésto, el café cantante btuvo, como positivo,que gracias
a 81, el flamenco salid de su anonimato, dénégigdg%?onocer ¥ dando
a conocer bambien 2 muchos artistvas del puebloyTambien hay gue tener
en cuenta que de ahi parbe, precisamente, la gue podemos calificar
como base musical de nuestro arte tal como hoy subsiste.

Tanbo es asi que cuando el café cantante comienza a desaparecer,
las viejas y gloriosas figuras gue se habian hecho famosas;sobre su
escenario, a excepcidn de muy pocas, se niegan a trabajar en los tea-
tros y plazas de toros, refugiando su arte en los cuartos de los col-
maos, bLabernas y ventas, para ir subsistiendo tanto artistica como

economicamente.

TERCERA ETAPA; Lia DL FLAMENCO COMC ESPECRECULO TEATRATL

Cuando desaparece el café canbante, el flamenco escala los escena-
rios teatrales, Es el empresario Vedrines, guien primero monbta un es-
pectdculo/de COpera Flamenca -—-opera del pueblo andaluz-- que lleva a
multitud/de &8&B&& ciudades espaficlas. Los primeros artistas en can~-



Charla-coloquio /6

2 1915

- - - Ad T2
LR e e - .
tar,; en estoséggéﬁeszesPactéculos teatrales,yson La Nifia ds los Peines
el . :
v &% p2isano Josa Cepere., Sevilla y Jerez, otra vez unidos, Ahorz en

el te=atro,como antes en el cafs cantbante, porgue hay que afiadir gue
Jerez fué le principal provesdora de artistas pera los tablaos sevilla-
nos d= la anterior época. Tales Manuel Torre, El Gloria, D. Antonio

, o Tet viigs Aroliiee,
Chacon, Frijones, e o Juana la lacarrona, La Malena, ete.

Pero sigamos con esta nueva atapa, con el flamenco ya sobre los es-
cenarios &e log teatros, donde nuestros cantes y bailes se siguen des-
virtuardo cada dia mds, hasta el punto de gue Manusl de Falla, Federico
Garceia Lorea y otros inteleactuales organizan en &&&&&é& 1822, en Grana-
da, =1 primer gran concursc de cante jondo, qus supondria el primer

) 4, oL At
vaso Serio para la &&&AXE reivindicacidn del arte popular aS%EIfM‘vCha—
eén y‘Manﬁel Torre, junto con La Macafrona, son los grandes nmaestros gue
vreagiden ol fastival granadince, = donds acuden los méds prestizgiosos in-
t=lectuales de entonecss, llamados por Falla y Garciz Loreca., Con este
motivo, el compositor gaditano eseribe un inferesante folleto sobre los
crigsnss musicales &=l cante ¥ 21 posta granadine pronunciz variss con-
ferenclas ambientadoras, Sin embargo, pese 2 ests esfuerzo en pro del
wayor tesoro de lz culiburs andsiuvuza, como Falle v Federico insisten en
denominar a2l flsmenco, el concurso s= desarrolla en medic de la mayor
hostilidad, =asp=cialmente por parte de la Pransa, ltanto granadina como
madrilafia, que considera gque el flamsnco es unz Fforma mds de encanallar

Al /5—-
y embrutecer al pueblo, ignorando que, por el contvawlo,jes la Uniecs
via social de comumnicacidn v expresidn artistica gque el vpueblo andaluz
tiene; vara realizarse y Gar a conocer sus quejas ¥y sus miserias, sus
sentimientos y itrsgedias mis intimas, No en balde, la ‘voz del Uueolo
eg la voz del Cle;O? seguin canta ay %Zmbrn andaluz.,

Prro el concurso de Granada abre una puerta 2 la espergnza ¥y, 2 pesar
d= todo, la repsrcusidn dsl festival es grande y nmuy importante para
el futvuro de nuesiros caniss, aungue esios vuslvan & caer en el o0lvido

¥ l2 mixtificacidn, tras lz muerte ds los sumos pontifices del género,

Chacdn (1929) v Manuel Torre {1933),
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gUARTA BTAPA; FESTIVATES Y FLAMENCOLOGIA

En 1956, con la celebracidn del primer concurso de cante flamenco, de
Cérdoba, se inicia la cuarta y Ulbtima eotapa histdrica del arte andalusz,
asi como la reivindicacidn = ssczla nacional de los valores artisticos,
literarios, filosdficos y sociales del mismo,

s 1055
Un afio ante§?§21 andaluz de San Roque, Anselmo Gonzdlez Climent, pu-

de
blica un libro/capital importancia lusgo, para los estudios ¥ la inves—

pals-

P

tigacibn de este arte, Su titulo es simplemente "Flamencologia®,

bra gque despuds habria de dar mucha guerra ¥ que un grupo de vpeetas y

aficion%dos - utilizan pars crezr dos afios despuds toda una CGd-
el

tedr @ﬁﬁedicada vor a~ntero a 1la defensa, promgcién cultural y artistica
de estos valores, En 1958, la Cdtedra de Flamencologiz y Zstudios Fol-
k1ld6ricos Andalucss, 1anzaAaE$E§EE§%%§ﬁ@.su TR manifiestd@ﬁ%ﬁe tizne
amplio eco en toda la prense, tanto nacional como eXtranjera.q

Por las fechas del libro de Glez. Climent, aparsce tembien, la primers
"Antologia Gel Cante Flamenco", curiosamente premiada en Francis con sl
Premio Nacional del Disco, en la gus e dfan a conocer muchisimos cantes
gue para los publicos eran toialments ignorados: tangos, trilleras, na-
nas, peteneras, cafias y polos, malaguefizs, cartagensras, =tc,

Comienza la decadancia del marchenismo, que pOCO & poco termina apagég
doss, mientras que Cdérdoba sigue adelznte con sus certdmanss de Tiamenco
puro y la revelacidn de figuras, gracias a ellos, como Fosforito, Juan
Talega, la Fernands y La Bernarda, Chocolate, etc. etc, Gon el homenajes
naciongl 2 La Nifia de los P@ines, estog cartdmenes llegan a su 8P0Z20,
En Jerez, la Cdtedra celebra anusimants unos cursos divulgaitorios ds la
verdad andsluza d=1 cante y en Mélaga tiensn lugar, tamblen, unas semanss
de estudies flamencos, Cddiz y Sevilla se unen a esta tarea‘rqiviﬂdicatg
ria y, con 21 respaldo de los intelectuales, 1la zparicidn de sgrandes
figuras y la calebracidn d= prestigiosos festivalss en +tods 1z zons

geografica originaria del flamenco, el arte del pueblo andaluz surge

esplandoroso en su wdxime autenticidad, alcanzdndo cotas insospechadas
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Ae Aifusidn y 2deptos, hasta el punto Ae poler Ascirse que hoy estamos
vivienAd el verdalteroigiglo Ae oro Ael cante) su mejor momento. La bi-
bliograff{a aparecica en estos Ultimos afios supera, enormemente, 1a apa-
reciAa antes Ael periodo ~fe la guerra civil espafiola, gue erva sumamsnte
especulative y lirica, en el mayor Ae los casos.

Gracias a 1la flamencologia, ¥ a sus mds cualificados estudiosos, han
caifo muchos mitos ——tales el famoso tridngulc fe la cunz Ael cante,
entre Jerez-diorén-RonAa ¥ 1la absurda Aivisidn Ael cante en granie ¥
chico, asi como Btras zaranfajas por el estilo—— e g@@éﬁﬁambiem caye—
ron muchos falsos idolos, que el plblico no iniciado teniz por auténti-
cos: verbi-gracia, Marchenz y sus sqguiﬂores Ae la llzmaraescuela ho-
nisa uva-a _,//Z 5/"“"'"“’ ;&L{ﬁluf;@ /L;,M ﬂ%ﬁMﬂi(‘?}‘%a fo:
éLéﬁfééfﬁiuaﬂue entrza en la UniversiAa~ y, al mismo tiempo, el pueblo afi-

cionaAo crea pefias prometoras Ae nuevos valores. Se internaclonaliza y
se Aifunde 2l méximo el cante puro, comn las moAernas grabaciones en mi-
crosurco, rezaiizadas por lMairena, L"aracoii_g Terremoto, Chocolate,dJuan
Talega, Agujetas, etc. Las casas Aiscogrificas buscan el asesoramiento'
Ae flasmencdlogos y lenzan sus equi 08 2 la calle, para grzbvar en los
pueblos més escondifos la voz Age viejos maestros, artistas vpopulares ¥
Aesconoccitos, al mismo tiempo, Re las grandes masas Ae publico.
. . Al . .

Toro este frente uniAo Ae intelectuales,vfestivales, certémenes,”dis-
cos, conferencias, libros, curscs, reciitales... ¥ el prestigio sceisl
Ae la mayor parte Ae losg artistas Ae hoy, hace que el flamenco culmine
en vna etapa realmente importanie Aesde el puntc Ae vista histdrico.

Precisamente, en un momento en gue la voz Ael pueblo anAaluz, su ar-—
te més ancestral, tiene que enfrentarse y luchar contra medios muy o]l
Aerosos Ae comunicacidn Ae masas, como son la televisidn, el Aisco,ls
radlo ¥y la prensa, que continuvamente difunden, promoecionan y exXaltan,
nuevos ritmos y moAas musicales exdticas, que tanto Aafio hacen al flame
co, especlalmente al influir tremendsmente en los gusitos y zficiones

de 1las nuevas generaciones Ae jovenes anfaluces,

Lgperemos gue no sea por mucho Ttiempo, ¥ gue la juventuld an’aluzs se

P

7é cuenta 2 tiempo Ae la importancia vy Ael significado musiecal gue,pars
toA0s nosctros, “ebe tener el arte flam ncp_ "nico en el WUEPO;EMQﬁu
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